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RESUM 
Visió panoramica de les fas;anes gotiques va

lencianes com a peces clau de l'arquitectura reli
giosa, amb una doble lectura: per un costat 
analitzant l'evolució cronologica del gotic al País 
Valencia, atenent als canvis estilístics i a la seva im
plicació amb els diferents tallers que hi van actu
ant; i per l'altre acostant-se als missatges que van 
emetre aquells conjunts i la forma com van ser 
compresos pels seus primers espectadors. Noves 
troballes sobre autors materials de fas;anes o sobre 
la complexa evolució d'algunes d'elles permeten 
llans;ar una mica de llum sobre aquests elements 
fonamentals de l'art gotic. 

PARAULES CLAU: portalades gotiques, art gotic, 
iconografia, País Valencia, historia social de l'art, 
mestres d'obres 

ABSTRACT 
Panoramic vision of the Valencian Gothic 

fas;ades as key pieces of religious architecture, with 
a double reading: on the one hand analysing the 
chronological evolution of Gothic in the Valen
cian Country, attending to the stylistic changes 
and their involvement with the diferent work
shops that acted there; on the other hand ap
proaching the messages that those sets emitted and 
how they were understood by their first view
ers. New findings on material authors of fa9ades 

or on the complex evolution of sorne of them 
allow shedding sorne light on these fundamental 
elements of Gothic art. 

KEYWORDS: gothic fas;ades, gothic art, iconog
raphy, Valencian Country, social history of art, 
master builders 

La portalada d'una gran església gotica era, per 
als fidels que s'acostaven a ella, l'accés a una altra 
dimensió, a un món celestial on la llum, les olors, 
la música i les imatges tractaven de composar una 
autentica emulació del celen la terra. Per aixo, la 
porta era una pe9a clau, no sols des del punt de 
vista arquitectonic, sinó també des del mental i el 
simbolic. A les terres valencianes, tanmateix, 
aquest concepte va arribar, per fors;a, tardanament, 
ates que seria a partir de les decades de 1220 i 1230 
quan el país es va anar incorporant a l'Occident 
cristia per obra i gracia de les campanyes de J aume 
I, i encara els primers edificis d'una certa enverga
dura que es van construir al nou regne seguirien 
majoritariament les pautes de l'arquitectura roma
nica durant bastants anys. 

Des d'aquells moments, dones, tractaré d'ofe
rir una visió panoramica de les fa9anes gotiques 
valencianes amb una doble lectura: per un costat, 
tot analitzant l' evolució cronologica del gotic al 
País Valencia, atenent els canvis estilístics i la seva 
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implicació amb els diferents tallers que hi van ac
tuant; i per l'altre, acostant-nos als missatges que 
van emetre aquells conjunts i la forma com van ser 
compresos pels seus primers espectadors. Tracta
rem així de relacionar la iconografia amb la socie
tat que la va crear i la va contemplar per primera 
vegada, preguntant-nos per la mentalitat d'aque
lles persones i els seus interessos a l'hora de disse
nyar els seus programes visuals i acudir a un 
mestre o a un altre, a una o altra tecnica, per a la 
seva execució. Ens centrarem, pero, en un corpus 
d'obres for~a limitat, concentrant-nos només en 
portalades de temples o capelles religioses, deixant 
així per a millar moment els edificis civils, com la 
Llotja de Valencia, malgrat la presencia en ella 
també de missatges religiosos combinats amb els 
profans. 

Benvingudes apostoliques 

Comencem dones, per observar la irrupció del 
gotic en aquest territori de recent incorporació a 
l'Occident medieval, constatant que, durant la 
majar pare del segle XIII, allo que els colons nou
vinguts a terres valencianes necessitaven amb ur
gencia eren nous espais per viure, més adaptats als 
seus costums i les seves necessitats, de manera que, 
quant als edificis religiosos, majoritariament es va 
optar per al~ar senzilles esglésies d'arcs diafragma
tics i cobertes de fusta, la portada de les quals era 
més aviat modesta, i se solia construir seguint les 
pautes de la tradició romanica, que seria la que co
neixien els pocs pedrapiquers que haurien acom
panyat la conquesta, i les quadrilles ambulants que 
apoca poc anirien freqüentant les noves terres in
corporades a la Coronad' Aragó. Fins i tot lama
teixa catedral de Valencia, quan va comen~ar les 
seves obres, per l'any 1262 -bastant aviat si ho 
comparem amb les catedrals de les ciutats andalu
ses que havien estat conquerides pels castellans en 
les mateixes dates i no comen~arien a construir-ne 
de noves fins al 1400 en el cas de Sevilla, i mai, lle-

FIGURA 1: NICOLAU D' ANCONA 1 ALTRES. PORTA DELS APÓS
TOLS DE LA CATEDRAL DE VAÜNCIA 

vat del discutible cor, en el cas de Cordova-, la pri
mera porta que es va construir, la del costat de !'E
pístola del transsepte, anomenada primer del Palau 
i més tard de l' Almoina, va ser practicament un 
cale ampliat de la portalada romanica dels Fillols, 
de la Seu Vella de Lleida.1 

Les portalades propiament gotiques haurien, 
dones, d'esperar bastant, almenys fins a les prime
res decades del segle XIV, i no hem de sortir de la 
catedral valenciana per trabar la primera d'impor
tancia, que es va situar al costat oposat del trans
septe, el de l'Evangeli. És l'anomenada Porta dels 
Apostols (fig. 1), !'autor de la qual va ser, sens 
dubte, el que era en aquells moments magister 
maior operis sedis, Nicolau d'Ancona, nomenat 

1 Les obres dedicades a aquesta porta són moltes, des de laja llunyana de Carlos Cm PRIEGO, «La "Porta del Palau" de la 
catedral de Valencia», Saitabi, núm. 39-42 (1952-53), p. 73-120; a les referencies que han fet no fa mole Joaquín Bérchez i Mer
cedes Gómez-Ferrer a Traer a la memoria: la época de Jaume I en Valencia, Valencia, 2008. Respecte a la comparació en l'e
volució urbanística i arquitectonica entre les capitals andaluses i Valencia, vegeu: Antoni FuR1ó i Juan Vicente GARClA 
MARSILLA, «La ville entre deux cultures. Valence et son urbanisme entre Islam et féodalité», a Stéphane BOURDIN, Michel 
PAOLI i Anne RELTGEN-TALLON (ed.), La forme de la ville, de l'Antiquité a la Renaissance, Rennes, 2015, p. 37-55. 
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coma tal el 26 de desembre de 1303.2 Sobre aquest 
artífex i la seva relaci-ó amb la portada s'ha escrit a 
bastament, i de vegades sense gaire sentit. La qües
tió inicial que es plantejava era la transcripció-del 
seu cognom. Els primers en acostar-se a l'esmentat 
document el llegiren com Autona; tot identificant 
aquesta ciutat, alguns ambla borgonyona Autun, 
o altres fins i tot amb l'anglesa So_uthampton.3 Més 
_tard, el canonge Juan Ángel Oñate va· revisar la 
transcripció i comprova que el cognom en qüestió 
eraAncona, fet que plantejava seriosos problemes, 
perque la portada no és gens «italiana», sinó més 
bé al contrari, de clara arrel francesa, la qual cosa 
portava a pensar a Oñate que el tal Nicolau no es
tava relacionat ambla seva construcció.4 Les apro
ximacions posteriors a la catedral de Valencia 
tingueren en compte aquesta aparent contradicció 
entre el cognom de l'artífex i l'aspecte de la por
tada, i així Arturo Zaragozá i Joaquín Bérchez, 
que van subscriure el gentilici Ancona, el relacio
naven amb el passat del bisbe que va signar el con
tracte, Ramon Despont, que havia estat 
precisament governador pontifici de la marca 
d' Ancona abans de la seva arribada a la diocesi va
lentina, i pensaren que el treball del mestre italia 
seria més visible a l'interior d'una catedral d'as
pecte «dominio> i mediterrani que no pas a la 
Porta dels Apostols. 5 

Sorprenentment, la darrera transcripció com
pleta del document, publicada el 2005, ha tornat 
a l'erronia «d' Autona», no sabem si buscant aque
lla coherencia perduda.6 Aixo em va obligar a tor
nar al pergamí original, i una vegada revisat 
personalment, puc certificar que el cognom de 
!'insigne mestre d'obres era efectivament Ancona 
(vegeu fig. 2 a i b).7 La qüestió, com veiem, no és 
en absolut fútil perque, al contrari del que s'ha 
afirmat, la lectura del dit contracte sí que permet 
pensar, amb bastanta rotunditat, que la incorpo
ració de Nicolau d' Ancona tenia com a principal 
objectiu l'alyament de la nova porta del transsepte 
de la catedral. En efecte, el text correspon, ni més 
ni menys, al nomenament d' Ancona coma mestre 
major de les obres de la catedral, com abans ho 
havia estat el també enigmatic Arnau Vidal. Un 
carrec aquest que normalment se solía ocupar a 
l'Edat Mitjana durant períodes prou llargs, i que 
naturalment implicava la direcció de totes les 
obres realitzades a l' edifici, tant a dins com a les 
portades.8 Aquest contracte assigna al mestre un 
jornal fix vitalici, de dos sous i mig, treballés o no, 
que en aquest cases té molta cura en explicar d'on 
havia de sortir (la meitat de la fabrica i l'altra mei
tat de la caixa comuna), més una quantitat, supo
sem que anual, de 50 sous peral lloguer o compra 
de la seva casa. A més li reconeix la possibilitat de 

2 Arxiu de la Catedral de Valencia (ACV), Pergamins, 440. Esta datat a 1304 per l'estil del' Any de la Nativitat, que comen~a 
el 25 de desembre de l'any anterior. Com que la data és el 26, estem parlant encara del 1303. 

3 José SANCHIS SIVERA va optar per Autun a «Maestros de obras y lapicidas valencianos en la Edad Media», Archivo de Arte 
Valenciano, vol. XI (1925), p. 23-52. Tanmateix, a la seva obra La catedral de Valencia. Guía histórica y artística, Valencia, 1909, 
ja havia descartat que el tal Nicolau en fos !'autor, perque pera ell la portada era anterior, de !'epoca del bis be Jaspert de Botonach 
(1276-1288), a ]'interpretar erroniament un escut coma seu (p. 58-59). L'opció encara més inversemblant de Southampton va ser 
proposada per Agustí Duran i Sanpere i Joan Ainaud de Lasarte a Ars Hispaniae VIII. Escultura gótica, Madrid, 1956, p. 293. 

4 Juan Ángel Üi'IATE ÜJEDA, La catedral de Valencia, Valencia, 2012, p. 17. Aquest llibre és en realitat una recopilació deis 
anides sobre l'edifici que Oñate va anar publicant al llarg deis anys; en concret l'article sobre la Porta deis Apostols es va pu
blicar per primer copa Archivo de Arte Valenciano, vol. XLVI (1975), p. 29-39. 

s Arturo ZARAGOZA i Joaquín BÉRCHEZ, «Iglesia Catedral Basílica Metropolitana de Santa María (Valencia)», a Monu
mentos de la Comunidad Valenciana. Catálogo de Monumentos y Conjuntos declarados e incoados, tomo X, Valencia. Arqui
tectura Religiosa, Valencia, 1995, p. 16-55, especialment p. 23-27. 

6 Ximo COMPANY, J oan ALIAGA, Llu1sa To LOSA i Maite FRAMIS ( ed.), Documents de la pintura valenciana medieval i mo
derna I (1238-1400), Valencia, 2005, doc. 21, p. 33-34. 

7 El pergamí esta escrit amb una lletra molt cal·ligrafica i quasi libra.ria, on efectivament les «c» i les «t» són molt semblants, 
pero en canvi les «n» no es poden confondre en absolut amb les «u». En tot cas, el cognom del mestre apareix dues vegades, i 
si en la primera podria caber algun dubte sobre la consonant, en la segona, que trobem junt al seu Signum i hem ampliat a la 
figura 2 b, la forma de la «c» és molt més clara. 

8 Arnau Vidal apareix coma mestre major de la catedral el 1267 (A. ZARAGOZA i J. BÉRCHEZ, «Iglesia Catedral...», p. 23). 
Entre ambdós no hi ha cap altre nom, i després, quan disposem de major quantitat d'informació, el que veiem normalment 
són períodes dilatats d'actuació. El següent mestre d'obres que apareix després d' Ancona a la documentació de la catedral, per 
exemple, va ser Andreu Julia, qui va ostentar el carrec entre 1358 i 1381, i a qui devem, entre altres coses, !'Aula Capitular. El 
va succeir Joan Franc, entre 1381 i 1399, i entre els del segle XV hi ha també llargues dedicacions, com les de Pere Balaguer 
(1408-1427), Antoni Dalmau (1441-1453), Francesc Baldomar (1458-1476) o Pere Compte (1476-1487). 
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FIGURA 2: A - PERGAMf DE 
LA CONTRACTACIÓ DE NI
COLAU D'ANCONA COMA 
MESTRE D'OBRES DE LA 
CATEDRAL (ACV, PERGA
MINS 440) I B - DETALL DEL 
SEU NOM AMPLIAT 

tenir un ajudant i se li impedeix acceptar altres 
obres sense coneixement i permís del capítol; pero 
és una mica més explícit d'allo habitual a l'hora 
de parlar de les arts que coneix - in quibus sciatis 
operari- i que haura d'aplicar a l'obra de la seu, 
que són ni més ni menys que faciendis vitreis, 
imaginibus et picturis. Si ens adonem, s'estan ci
tant exactament les arts que serien necessaries, 

hoo .,.. ....... ~.._ r- Rt""·' '' (.\::;,_".'°~ '>,_ • ..,:-1 ......... ••a1. ,._ 

- ... h - :nr•·· 

junta !'arquitectura - que se li su posa a un mestre 
d'obres-, per tal d'enllestir un portal gotic com
plet, amb les seves escultures pintades de colors i 
les vidrieres d'un primer rosetó o finestra. No 
gaire diferent és, de fet, el contracte que va signar 
anys abans, el 1277, Bartomeu de Girona pera la 
portada dels Apostols de la catedral de Tarragona, 
i actualment n' és comunament acceptada la seva 
autoria.9 

Recentment, l'estudi de l'heraldica que apareix 
en aquesta porta per part de Mateu Rodrigo ha 
donat com a resultat una major precisió cronolo
gica per a la seva construcció. Així, la correcta 
identificació dels blasons la situa entre 1312 i 1348, 
el període del bisbat de Ramon Gastó, l' escut del 
qual hi apareix ben visible, al costat d'altres de ca
nonges coetanis de la catedral, com Pere Escriva 
(1312-1347), Berenguer March (1305-1341), Pere 
d'Esplugues (mort a mitjan segle XIV), Berenguer 
de Pau (documentat el 1312) o Guillem Mulnar 
(que va fer el seu testament el 1332).1º En tot cas, 

9 Francesca ESPAJ'IOL, El gótico catalán, Manresa-Barcelona, 2002, p. 23-29 i Jaume BARRACHINA N AVARRO, «El mestre 
Bartomeu de G irona», Locus Amoenus, núm. 7 (2004), p . 117-135, especialment p. 125-129. 

'º Mateu RODRIGO LIZONDO, «La heráldica en la puerta de los Apóstoles de la Catedral de Valencia», Archivo de Arte 
Valenciano, vol. XCIV (2013), p. 17-28. Les interpretacions anteriors d'aquests escuts, totalment desgavellades, proposaven la 
presencia a la porta de blasons de llinarges que en realitat no havien estat rellevants fins al segle xv, com els Borja, Mercader o 
Centelles, a més de confondre l'escut original de la ciutat de Valencia - una urbs emmurallada sobre ones-, amb l'escu t del 
bisbe Jaspert de Bot0nach (per exemple, J. SANCHIS, la catedral de Valencia ... , p. 53-63). 
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dones, la construcció de la portada se situaria sem
pre dins del període en el qual el mestre major de 
les obres era Nicolau d'Ancona, que d'aquesta 
manera esdevé el seu autor indiscutible. I dins d'a
queix període, probablement el comen9ament dels 
treballs caldria concentrar-lo cap a les decades de 
1310-1320, perque el 1311 Jaume II va autoritzar 
que la «Casa de la Ciutat» es desplacés del seu lloc 
original a l'anomenada Plap de la Fruita, frontal 
palau del bisbe, a l'altre costat de la catedral, per 
situar-se primer, i provisionalment, a la seu de la 
Confraria de SantJaume, i més tarda l'edifici que 
hi havia on ara són els jardinets davant del Palau 
de la Generalitat, raó perla qual el bisbe i el capítol 
estarien interessats en atorgar un aspecte més mo
numental a l'accés a la catedral que donava al nou 
centre urba. 11 Segurament, la presencia d'un pri
migeni escut del municipi a la porta -i de nombro
sos escuts reials- tenen alguna relació amb aquest 
procés i, potser, recorden algun tipus de participa
ció o donatiu de les institucions locals i de lama
teixa corona a les obres. Pensem, a més, que 
aquests anys són de gran desenvolupament i crei
xement de la ciutat: Jaume II acabava d'incorporar 
al regne la governació d'Oriola, amb poblacions 
tan importants com la propia Oriola, Elx o Ala
cant, que entre altres coses asseguraven un millor 
abastament de la capital amb les seves collites de 
gra;12 i l'artesania local comen9ava a experimentar 
la seva gran embranzida inicial: el 1316 es redac
taven les primeres ordenances sobre els draps fins 
que es teixien i tenyien a la ciutat, i així es feia a 
poc a poc la competencia als importats. 13 

Des del punt de vista estrictament artístic cal 
recordar igualment que el regnat de Jaume II és 
considerat a hores d'ara com el de l'autentic arre
lament del gotic a la Corona d' Aragó, procés en 
que el monarca i la seva segona dona, Blanca d' An
jou, jugaren un paper molt important, amb peces 
capdavanteres com els templets del panteó reial de 
Santes Creus.14 En aqueixa situació, i en un període 
de dar refor9ament de les influencies franceses a 
les nostres terres, aquesta portada assoleix tot el seu 
sentit. Ara bé, com resoldre la falta de correspon
dencia entre l'estil de l'obra i el cognom del seu 
autor? Potser cal observar una altra possibilitat, ja 
suggerida per Francesca Español en el col·loqui, i 
és que Nicolau no vingués de l' Ancona italiana, 
sinó d'una altra, i en concret d' Ancóne, població 
de la regió del Droma, afluent del Roine, més o 
menys a mig camí entre Lió i Avinyó. El lloc és 
versemblant des del punt de vista artístic, perque 
en aquesta regió es va constatar ben aviat la influ
encia de portals com els deis Llibrers de la catedral 
de Rouen, que estan estilísticament relacionats amb 
la porta valenciana (fig. 3). En efecte, en aquesta ca
tedral normanda la porta del transsepte, construi"da 
entre 1280 i 1290 i anomenada originalment Portal 
de la Mare de Déu, a més d'una estructura amb cer
tes semblances amb la valenciana, com el gablet 
triangular sobre !'are, destaquen els relleus de la 
base de les columnes, encabits dins de quadrifolis 
molts afins als de Valencia i situats també «en es
peró».15 Dones bé, el lligam que pot unir a aquestes 
dues és una serie de portes que fan ús d'aquest ma
teix repertori decoratiu dins de les dites formes lo-

11 El privilegi, recollit a l'Aureum Opus de la ciutat, portava la Sala de la Ciutat a la Pla~a de l'Herba o de la Catedral, al 
comen~ament del carrer de Cavallers, encara que la seva construcció es va dilatar fins a l'any 1342, celebrant-ne fins a aqueixa 
data les reunions municipals a la Confraria de SamJaume, actual convent de Santa Clara i Santa Isabel, al carrer Batlia, molt a 
prop, dones, de l'empla~ament definitiu. Lluís ALANYA (ed.), Aureum opus regalium privilegiorum civitatis et regni Valentiae, 
Valencia, 1515, f. 51, priv. 48 de Jaume 11, citat per M. RODRIGO, Op. cit., p. 28. 

12 L'anomenada aviat «Governació d'Oriola», va ser incorporada al regne de Valencia, a costa deis castellans, perla Sen
tencia Arbitral de Torrelles de 1304, i definitivament pel Tractat d'Elx de l'any següent. Sobre la importancia d'aquesta zona 
peral provei:ment blader de Valencia, vegeu: Juan Vicente GARCÍA MARSILLA, La jerarquía de la mesa. Los sistemas alimentarios 
en la Valencia medieval, Valencia, 1993, especialment p . 39-43. 

13 Arxiu Municipal de Valencia (AMV), Manuals de Consells A-1, f. 118v is, 17 de setembre de 1316. Sobre aquest procés, 
vegeu l'article classic d' Agustín RUBIO VELA, «Ideología burgesa i progrés material a la Valencia del Tres-cents», L'Espill, núm. 
9 (1981), p. 11-38; i el llibre de José BORDES, Desarrollo industrial textil y artesanado en Valencia de la conquista a la crisis 
(1238-1350), Valencia, 2006. 

14 Francesca ESPAl'IOL, Els Escenaris del Rei. Art i monarquía a la Corona d'Aragó, Barcelona-Manresa, 2001. 
15 Aquesta obra ja va ser indicada com a referent de la valenciana per Arturo ZARAGOZA, Arquitectura gótica valenciana, 

Valencia, 2000, p. 98-1 OO. Entre els estudis dedicats a la mateixa hi ha el classic de Louise PILLON, «Les Soubassements du Portal 
des Libraires a la cathédrale de Rouen», Revue Archéologique, Quatrieme Série, núm. 6 (1905), p. 385-417; i més recent, Markus 
SCHLICHT, La Cathédrale de Rouen vers 1300: portail des Libraires, portail de la Calende, chapelle de la Vierge, Caen, 2005. 
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FIGURA 3: DETALL DE LA PORTALADA DES LIBRA/RES DE LA CATEDRAL DE ROUEN 

FIGURA 4: DETALL DE LA PORTALADA DE LA CATEDRAL DE LIÓ 
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bulades, les quals es troben precisament a la regió 
del Roine, i concretament a la porta occidental de 
la catedral de Sant Joan Baptista de Lió, i a la de la 
Grande Chapelle d'Avinyó, obres ambdues de la 
primera meitat del segle XIV, com la valenciana, i 
que també s'han relacionat amb !'arribada de mes
tres procedents de Normandia (fig. 4).16 Així, un 
artista d'aquesta regió, que ha begut de les novetats 
que s'estaven imposant a la seva terra, i que prova 
fortuna més al sud, al caliu de la gran demanda que 
comen~aven a generar els territoris iberics recent
ment incorporats a l'Occident feudal, és una alter
nativa clarament probable.17 

Caldria saber també quina part exactament de 
la fa;ana seria obra d'aquest període. Esta ciar que 
l'esperit frances de la portada quadrava malament 
amb les dimensions d'una catedral meridional, 
«italiana», més ampla que alta. Nicolau d' Ancona, 
dones, s'hagué d' enfrontar al gran repte que era 
encaixar una porta amb vocació vertical en un 
espai d 'al~ada prou redui:da. És molt probable, 
pero, que Ancona només realitzés la porcada pro
piament dita -sense les escultures exemptes- i pot
ser la galería d'arcs que la corona, pero que el 
rosetó fos posterior, i que llavors es mantingués 
una finestra allancejada com la que hi ha a l'altre 
costat del transsepte. Aquesta construcció en di
verses fases segurament faria més comprensible els 
evidents problemes de visió del conjunt, perque 
cal allunyar-se molt d'ella per veure sencera la ro
sassa, cosa que seria gairebé impossible en els es
trets carrers de la ciutat medieval. 18 

La porta en si, com deiem, imita el model del 
Portal des Libraires de Rouen, pero el compacta 
considerablement. Esta composada per quatre ares 
apuntats, amb els tres exteriors que formen arqui
voltes, i coronats tots per un for~at i menut gablet 
triangular que s'emmarca en una galería d'arcs 
amb traceries lobulades, poblada per estatues. El 
rosetó, de 6,45 metres de diametre, que corona la 
fa~ana, és probablement posterior, encara que hi 
ha discussions sobre la data de la seva construcció; 
una de les últimes propostes, de Germán Chiva, 
apunta la possibilitat que fos ben tarda, obra de 
Francesc Baldomar, cap al 1462. 19 Aquesta rosassa, 
les traceries de la qual formen !'estrella de David, 
ha donat peu en tot cas per a moltes interpreta
cions i algunes anecdotes, pero a l'Edat Mitjana 
era coneguda com «Lo Salomó», essent el Segell 
de Salomó un símbol venerat per les tres religions 
monoteistes, que en aquest cas recorda !'ascenden
cia de Crist de la casa de David, a més de tenir pot
ser alguna relació amb les estatues de monarques i 
profetes hebreus que hi havia a la galería immedia
tament inferior, i amb la idea de comparar la cate
dral amb el temple de Salomó.2º 

En origen, la semblan~a d'aquesta porta amb 
la de Rouen encara seria major, perque, com a la 
ciutat normanda, al seu centre hi havia un mainell 
que dividía !'obertura perla meitat, que a Valencia 
escava habitat per una Mare de Déu. El Llibre 
d'Obres de la catedral de 1431 certifica aquesta 
presencia, quan parla d'una estamsicha (mainell) 
que calia «cavar» per encaixar millor la «ymatge 

16 Franck THÉNARD-DUVIVIER, lmages sculptées au seuil des cathédrales. Les portails de Rouen, Lyon et Avignon (xm•
XIV" siecles), Mont-Saint-Agnan, 2012. 

17 Matilde Miguel afegeix també altres possibles referents, tanta Normandia com al Lionesat, i fins i tot a Bordeus, com 
la portada des Échevins de la col-legiata de Mames, la de !' abadía de Saint-Ouen, la de Saint-Vincent de Montréal o Saint-André 
de Bordeus, encara que algunes d'aquestes, pe! que ara sabem, són posteriors a la portada valenciana, «Entre la formación y la 
tradición. Martí Lobet a cargo de las obras de la catedral de Valencia», Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, Historia del Arte, 
núm. 22-23 (2009-2010), p. 13-44, p. 19-20. 

18 Encara en el segle xvm, quan l'arquitecte Vicente Marzo va proposar la remodelació de la fa\¡ana, afortunadament no 
aprovada, feia referencia al callizo de los Apóstoles, i anys més tard, el 1796, es referien a ella com a Callizo del Horno de los 
Apóstoles (ACV, expedient 656/93, 1726 a 1796). Sobre aquest projecte, Pablo CISNEROS ÁLVAREZ, «La herencia clásica palla
diana en dos proyectos catedralicios valencianos: la renovación de la Puerta de los Apóstoles», Ars Longa, núm. 14-15 (2005-
2006), p. 245-253. 

19 Germán Andreu CHIVA MAROTO, Francesc Baldomar, maestro de obra de la Seo. Geometría e inspiración bíblica, Tesi 
doctoral inedita, Universitat Politecnica de Valencia, 2014, p. 154-159. El que hi ha actualment és una reproducció; !'original 
es conserva en els magatzems del Museu de Belles Arts de Valencia. 

20 Joan Fuster va parlar sorneguerament de la seva raresa dins un temple cristia a Viatge pel País Valencia, obra de 1971 re
collida dins les seves Obres Completes, Barcelona, 1984 (2ª ed.), vol. III, p. 73. Juan Ángel Oñate diu, amb motiu de la restau
ració de la rosassa, que «estuve tentado -años ha- de escribir a David Ben Gurion, para interesar a los judíos en la restauración 
de nuestro rosetón, como el monumento más importante en el mundo de su escudo nacional» Q. Á. Ül'IATE, Op. cit., p. 22). 
Hauria estat interessant la resposta. 
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de la Verge Maria que esta en la dita estamsicha del 
portal dels Apostols», obra de la qual es va encar
regar el llavors mestre d'obres de la Seu, Martí 
Llobet.21 El problema, encara irresolt, és en primer 
lloc si era la mateixa imatge que ara podem veure 
al centre del timpa o era una altra. Per a mi, la 
Verge del timpa és la del mainell, i no sols perque 
esta encaixada d'una forma un tant abrupta entre 
dos angels, sobreposant-se fins i tot a l'ala d'un 
d'ells, perque el seu moviment ondulam contrasta 
amb la frontalitat dels angels, i perque el pedestal 
on s'assenta és diferent al de la resta de figures, 
més esquematic i pla; sinó sobretot perque la seva 
ma esquerra ha estat trencada, probablement per 
a que pogués caber-hi, i perque la posició coinci
deix perfectament ámb la descripció que en fa el 
Llibre d'Obra de la Mare de Déu del mainell el 
1431, quan l'argenter Bernat Daries posa un ram 
de lliris de coure argentat a les mans de la «ymatge 
de la Maria que esta en la pe<;:a d'en mig del sobre
dit portal».22 En efecte, la imatge que ara veiem al 
timpa és la típica Verge amb el Nen Jesús al bra<;: 
esquerre d'influencia francesa, amb una marcada 
oscil-lació del cos, que es veuria equilibrada per 
algun objecte a la seva ma dreta, en aquest cas el 
mencionat ram de lliris (fig. 5).23 

Pero aixo suposa un segon problema, i és 
saber, dones, que hi havia al centre del timpa en 
comptes de la dita Maria abans que, el 1599, s'eli
minés el mainell.24 En principi semblaria improba
ble que un espai tan destacar es deixés únicament 
per al cor angelic, i Elvira Mocholí va suggerir, 
amb bon criteri, la possible presencia d'un Crist 

FIGURA 5: TIMPA DE LA PORTA DELS APÓSTOLS DE LA CATE
DRAL DE VALENCIA, ON ES POT APRECIAR EL BRA<; DRET 
TRENCAT DE LA MARE DE DÉU 

entronitzat, donat que la porta dedicada asa Mare 
deuria ser la dels peus, que era la principal, avui 
substitu"ida per una porta barroca, i que tot el mis
satge de la portalada gira al voltant de la seva En
carnació.25 Tanmateix, sil' actual figura de la Maria 

21 ACV, Llibres d'obra 1.479, any 1431, f. 22v, 20 de juny, «a maestre Marcí Lobet, mestre de la obra de la Seu, per los 
jornals que ell feu e al tres havien fet en lo obrar de la pedra de la estamsicha del portal del Aposto Is, e per cavar la dita estamsicha 
alla hon fahia a encasar la dita pe9a... e per denejar de pols la ymatge de la Verge Maria que esta en la dita estamsicha del portal 
deis Apostols». Va cobrar per aixo 60 sous. Tant Sanchis Sivera (La catedral de Valencia ... , p. 64); com Oñate (La catedral de 
Valencia ... , p. 16) van fer referencia a aquest document, encara que amb lleugers problemes de transcripció. 

22 ACV, Llibres d'obra 1.479, any 1431, f. 35. L'apunt al lübre continua especificant que «lo qua! sobredit ram de flors de 
lir costa, entre lo argentar de les flors e lo coure que y entra, e soldadura d'argent pera soldar les flors e folles, e de mans al 
qua) obra, per tot LXXXVIII sous». 

23 El seu drapejat és especialment complex i decoratiu, cosa que és més facil d'entendre cambé si pensem en ella a l'al9ada deis 
ulls deis espectadors, com escaria al mainell, i es podría posar en paraHel, per exemple, ambles Verges descendents del taller de 
Rieux que s'escamparen per Occitania i Catalunya en aquests moments (Vegeu Charlone R1ou, «Un group de Vierges a l'Enfant 
entre Languedoc et Catalogne: diffusion d'un type iconographique», a Sophie BROUQUET iJuan Vicente GARCIA MARSILLA (ed.), 
Mercados del lujo, mercados del arte. El gusto de las elites mediterráneas en los siglos XIV y xv, Valencia, 2014, p. 527-542). 

24 L'eliminació del mainell i de dos ares que suportava, junt amb el mainell de la Porta del Palau o l'Almoina, va ser encar
regada al pedrapiquer Vicent Lleonard Esteve amb motiu de !'arribada d'unes relíquies de sam Maur enviades pel papa Climent 
VIII al llavors arquebisbe de Valencia, el patriarca Joan de Ribera, que devien entrar solemnement a la catedral (ACV, Llibres 
d'Obra 1.390, llibre de 1599, f. 34). Vegeu l'explicació també a J. SANCHIS, La catedral de Valencia ... , p. 65. 

25 Elvira MOCHOLI MARTfNEZ, L'Escultura medieval en el regne de Valencia: estat de la qüestió, Valencia, U niversitat de 
Valencia, Treball d'Investigació de Doctorat inedit, 2004, p. 83. 
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encaixa amb dificultar, el mateix hauria ocorregut 
amb un Crist i, per altra part, les referencies pos
teriors que tenim de les imatges de la portalada, 
quan calia repintar-les o assegurar-les, només par
len de la mateixa Mare de Déu i d'apostols, angels 
i altres sants, no de cap figura divina. En concret, 
el llibre que proporciona més informació és el ja 
citat de 1431, quan li va ser encarregat a Martí Llo
bet que treballés en el mainell i que hi posés fins i 
tot algunes gafes de ferro per tal d'assegurar l'es
tabilitat de la figura de la Verge, cosa que hagué de 
fer també més tard amb altres estatues, mentre que 
al mestre Miquel Alcanyís i al seu equip li va ser 
encomanat que tornés a pintar i daurar la portada. 
L' l 1 de julio! d'aquell any es comen~a a dedicar 
uns fulls del llibre d'obra exclusivament al 
«Compte del reparament del Portal dels Apos
tols», i s'hi explica que: 

«per los honorables senyors de capítol fon 
provehit e concordat que la ymatge de la glo
riosa Verge Maria que esta en mig del portal 
dels Apostols, hoc encara totes les ymatges 
grans, axí d'apostols com d'angels, que són en 
lo dit portal, fossen renovellades de pintura, ~o 
és, de blanch e colors ab oli, e daurar-les de 
nou, segons que fos mester e ja antiguamente 
ja antiguament [sic] se mostraven daurades e 
acabades». 26 

Cap referencia, dones, a una imatge de Crist, 
quan s' esta parlant de to tes les «imatges grans», i 
només se citen les d'apostols i angels. És més, el 
dia 18 d'agost han de canviar les bastides on tre
ballaven els pintors i posar-les més altes «per al 
pintar de la punta honestan los angels sonadors». 
Evidentment aqueixa punta que esta molt alta no 
és una altra cosa que el timpa ogival, i si només 

26 ACV, Llibres de /'Obra 1.479, any 1431, f. 28. 
27 Ibidem, f. 30v. 

s'hi parla dels angels músics deu ser perque eren 
els únics que hi habitaven.27 Pot semblar una 
mena «d'aberració iconografica» deixar un timpa 
només per al cor angelic, pero cree que cal tenir 
en compte }'especial naturalesa tecnica d'aquesta 
porta, on a l' estructura arquitectonica es van afe
gir posteriorment, potser cap a la decada de 1320, 
unes estatues tallades avant la posse i enganxades 
al mur amb ferros, segurament per un taller del 
nord de Fran~a que havia treballat abans, per 
exemple, a l' església de Saint-Vincent de Carcas
sona. 28 Així, efectivament, només dotze dies des
prés, el 30 d'agost de 1431, «Fon trobat que los 
angels sonadors que estan damunt lo portal dels 
Apostols no eren en res fermats, ans estaven molt 
perillosos per caure», raó per la qual fou provei't 
«fermar ab gafes de ferre e ab plom» els dits an
gels.29 Per tant, el que sembla és que es va distri
buir per aquella superfície el nombre limitat 
d'escultures amb que comptaven, fetes per un ta
ller diferent al que va construir la porta mateixa, 
composant un conjunt que cal entendre global
ment, amb la figura central que es trobava al mai
nell, els angels a dalt, en una metafora del cel, i, 
als muntants de la porta, menuts pero presents, 
els dos protagonistes de l' Anunciació, el producte 
de la qual, el Nen Jesús, presidia !'escena al bra~ 
de sa Mare, lluint tots dos vistosos colors i dau
rats. Perque, a més del ja citat ram de lliris argen
tats, la Maria hagué de ser recoberta dues vegades 
amb «sisa d 'oli» per fixar-hi els seus colors, i li po
saren una corona de coure daurat feta per un ar
genter dit Adrover, amb «set pedres doblons, 
entre blaves e vermelles», mentre que el Jesús duia 
també una «diadema», totes aquestes peces dau
rades amb pa d' or provinent de tres florins de 
Florencia que li van ser comprades a un canvista 
local, Lluís de Talamanca.30 

28 És interessant la relació entre l'advocació a aquest sant i la seva presencia a Valencia (vegeu Arturo ZARAGOZA, Memorias 
olvidadas. Imágenes de la escultura gótica valenciana. Catálogo de la exposición, Valencia, 2015). 

29 Ibídem, f. 31. L'obra del refon;ament va suposar fins i tOt llevar provisionalment les imatges per tornar-les a fixar amb 
ferro, plom i algep. Així ho trobem explicat al full 34 bis: «Primerament per refor~ar lo bastiment deis pintors hon se havien 
agitar les imatges e havien a estar los mes tres pera formar-les e metre les gaffes de ferre» ... «Item fiu fer a n' Aloy Pont quatre 
gaffes de ferre per a fermar les dites ymatges» ... «Item per a fermar les dites gaffes comprí XVI lliures e mija de plom, que a 
raó de VI diners lliura fan. Item carbó peral fondre del plome una barcella d'algep~» (Jbidem, f. 34 bis). 

30 «ltem comprí aquest jornada ensemps ab en Miquel Alcanyís, mestre pintor de la dita obra, set pedres doblons entre 
blaves e vermelles per a la corona de la Maria, de les quals les dues me costaren 1111 sous e les cinch VII sous VI diners, fan per 
rotes XI sous VI. Dissabte a XI d'agost comprí de Talamanqua, cambiador, tres florins de Floren~a pera daurar la corona de 
la Maria e la diadema del Ihesús, los quals me costa cascú a raó de XVIII sous X diners florí, fan per tots tres - LVI sous VI; 
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FIGURA 6: REPRESENTACIÓ DE DIVERSOS OFICIS ARTESANAL$ 
A LA BASE DE LA PORTA DELS APÓSTOL$ DE LA CATEDRAL DE 
VALENCIA 

Acompanya aquest conjunt central tot l'apos
tolat, coma testimoni directe del projecte redemp
tor de Déu, anunciat en l'altra porta, la romanica, 
dedicada a l'Antic Testament, i realitzat en l'En
carnació de Crist en aquesta. Els Apostols són, en 
aquest sentit, mitjancers de la salvació, i la seva 
presencia a les portalades de catedrals fou una ten
dencia que va comen~ar a tenir molta for~a ja al 
final del romanic, amb exemples tan famosos com 
el Portie de la Gloria de Compostel·la, i a Fran~a 
es va generalitzar ja en el segle XII. En el XIII gai
rebé totes les catedrals disposaven d'una portada 
amb apostols,31 amb aquest sentit d'elegits dins del 
poble de Déu, que en el cas valencia es completa 

als costats exteriors de la fa~ana, amb dues parelles 
formades per un bisbe i el seu diaca: uns són els 
sants de veneració local, sant Valer i sant Vicen~ 
martir, reivindicació inequívoca de l'antiguitat de 
la diocesi i del dret immemorial al domini de la 
ciutat per part dels cristians; els altres, tot fent pen
dant amb els primers, serien el papa sant Sixt i el 
seu diaca sant Lloren¡;, l'única parella que es podía 
representar en paral·lel, més tenint en compte que 
a sant Lloren¡; li eren atribu"its orígens aragonesos 
i certa relació amb sant Vicen~. En les tres arqui
voltes apareixen organitzats també tres tipus de 
membres del poble de Déu: en la més llunyana a 
la porta els profetes de l' Antic Testament, en la 
central santes martirs, i en la més propera al timpa 
angels, que es complementen amb els del propi 
timpa. Són aquests angels músics que tindran un 
gran futur en l'art valencia i que aquí apareixen to
cant la flauta, l'arpa, el tambor, el clavicordi, l'or
gue, la cítara i els címbals. La semblan~a és quasi 
absoluta, com va assenyalar Oñate, amb el salm 
150 del rei David, que diu: 

Lloeu el Senyor amb la trompeta 
Lloeu-lo ambla flauta i l'arpa 
Lloeu-lo amb el tambor i la dansa 
Lloeu-lo amb el clavicordi i l'orgue 
Lloeu-lo amb la cítara i els címbals 
Tot el que és viu llo"i el Senyor32 

Dalt, a la galería, es troben estatues que actual
ment estan en molt mal estat de conservació, pero 
que sembla que representaven dos reís, David i Sa
lomó; dos patriarques, Abraham i J acob; dos pro
f etes, Isai:es i Miquees; i dos vidents o anunciadors 
de la presencia de Crist, Simeó i santJoan Baptista. 
Un missatge per tant de totalitat, de poble cristia 
que lloa junt a Déu, i que rep, que acull al si del 
grup tot aquell que penetra en el temple. Potser en 
relació amb aixo estan fins i tot les figures que se 
situen en els medallons lobulats de la base, aquells 
que tant s'assemblen als de Rouen, Lió i Avinyó. 

ltem paguí a mossen Miquel <;olivella, prevere, per hun ram de flors de !ir que feu pera la Maria, lo qua! era de paper verte 
argentat- III sous VI; Itero dilluns a XIII d'agost doní a Adrover, argenter, per los treballs que havia sostengut en obrar la 
corona de la Maria e la diadema del Ihesús e perlo coure que ell hi meté. E a1,o fiu per manament deis honorables mossen lo 
cabiscol e mossen Francesc Daries - LXVI sous (ACV, Llibres d'Obra 1.479, any 1431, f. 34v). 

31 Continua sent interessant per a aquests temes Paul WILLIAMSON, Escultura gótica 1140-1300, Madrid, 1997 ( original en 
angles, 1995 ). 

32 J. A. Ül'IATE, Op. cit., P· 22. 
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Perque són tematiques semblants a les d'aquestes 
obres de referencia, com per exemple els monstres 
i éssers híbrids, que poden ser aHegories de vicis, 
o, potser, una afirmació de la diversitat sobre la 
terra en la línia, per exemple, dels pobles represen
tats a la Madeleine de Vézelay; pero, mentre per 
exemple a Rouen s'inclouen escenes del Genesi, 
aquí no tindrien sentit, donat que es troben a la 
portada oposada, la romanica de l' Almoina, i en el 
seu lloc trobem un altre repertori tema.tic. En 
efecte, a més dels escuts ja citats, situats en la zona 
més propera a la porta, podem veure al·legories de 
virtuts encarnades en dones, tot seguint la moda 
que s'havia iniciat anys abans al nord de Fran~a, en 
portades com les de París o Arniens,33 i sobretot re
presentacions humanes d'oficis, amb figures d'un 
sabater, un ferrer, un flequer o un fuster, entre al
tres, la majoria ara molt deteriorades (fig. 6 ). S'ha 
afirmat que, de la mateixa manera que hi apareixen 
escuts de famílies relacionades amb el patrocini de 
l'obra, aquestes serien representacions deis gremis 
que contribui:ren a sufragar les despeses de la cons
trucció. 34 Tanmateix, pel que sabem de les corpo
racions d'ofici valencianes a hores d'ara, aquestes 
imatges haurien de ser una representació extraor
dinariamen t primerenca de la seva for~a. Alguns 
deis oficis que hi apareixen no tindrien ni tan sols 
una associació en aquest moment, com els flequers, 
raó per la qual penso que potser aquestes talles no 
estan aquí tant per la participació econornica d'un 
gremi, paraula a més molt inadequada encara pera 
l'epoca, sinó composant una visió global de la ciu
tat industriosa que forma el poble de Déu, i que en 
la seva diversitat i laboriositat s' encomana al Pare 
a la porta de sa Casa.35 

Anys més tard, el mateix «grup de Carcas
sona» que va fer les talles exemptes d'aquesta 
porta, o part d'ella, es va traslladar a Morella, o bé 
és més probable que des del seu taller de Valencia 
feren les estatues dels apostols que després serien 
enviades a aquesta vila del nord valencia. I és que, 
una vegada més, i malgrat el bon encaixament de 
les peces, sembla que a la Porta deis Apostols de 
l' església arxiprestal de Santa Maria de Morella hi 
ha, per un costat la construcció de la fa~ana, i per 
un altre l'afegit d'aquestes escultures exemptes. 
L' estructura de la portalada s'ha relacionat amb el 
mestre d'obres Pere de Bonull, el qual havia estat 
treballant per al rei Jaume II en les sepultures de 
Santes Creus entre 1313 i 1314. Pel setembre del 
1315 el trobem ja citat a Morella, on continuaría 
fins al 1320 aproximadament, fent una portada que 
segueix el model de la de la catedral de Tarra
gona. 36 Com ella, la portalada es projecta cap a 
l' exterior i la seva ampla.ria relativa denota ha ver 
estada dissenyada ad quadratum, mentre que les 
arquivoltes estan exemptes de qualsevol decoració, 
i descansen sobre els dosserets de les figures deis 
apostols (fig. 7). 

Allo, per alguna raó, potser per una certa es
pecialització dels callers, com estem veient, queda
ría inconclús, i el grup de Carcassona faria després 
de 1320 les estatues exemptes dels apostols, molt 
semblants a les de la capital, ambles mateixes pro
porcions, el mateix tractament de cossos i robes, 
encara que menys acurades, un poc més tosques, 
potser perque el preu de l'encarrec era menor i se
gurament no tots els components del taller s'im
plicarien en aquesta obra.37 A aquesta portada, a 
més, hi ha tot un repertori de personatges tallats 

33 Paul SICARD (ed.) Notre-Dame de Paris 1163-2013: Actes du colloque scientifique tenu au College des Bernardins, a 
Paris, du 12 au 15 décembre 2012, Turnhout, 2013; Dany SANDRON, Amiens, la cathédrale, París, 2004. Sobre els repertoris 
francesos d'imatges de virtuts, no sois dins d'aquestes cartel·les, vegeu Iliana KASARSKA (dir.), Mise en auvre des portails go
thiques. Architecture et sculpture, París, 2011. 

:l4 J. Á. ÜNATE, Op. cit., p. 21. 
35 Vegeu Juan Vicente GARCIA MARSILLA, «Bellesa compartida. Confraries, oficis i parroquies coma clients artístics a la 

Valencia medieval», Afers, núm. 70 (2011), p. 601-634. 
36 AntoniJOSÉ I PITARCH i Ferran ÜLUCHA MONTINS, «Secuencia de contexto de la escultura en Morella. Siglos XIII-XVI», 

a Lourdes de SANJOSÉ LLONGUERAS (coord.), La memoria daurada. Obradors de Morella, s. XIII-XVI, Morella, 2003, p. 95-
115, p. 101-103; i dins de la mateixa obra, Miquel Angel FUMANAL i David MONTOLIO, «La Porta deis apostols. El taller ar
quitectónico», p. 212-219. El document de 1315 que cita a Bonull és una reclamació de jornals deguts pels jurats de la vila, raó 
perla qua! es demana l'arbitratge del rei Jaume 11, fet que suposa que Bonull ja portava un temps treballant-hi. 

37 Miquel Angel Fumanal i David Montolío van suggerir la possibilitat que hi hagués alguna relació entre aquest taller de 
Carcassona i el retaule de pedra de Santa Maria de Puigcerda, on va actuar un mestre anomenat Alouns de Carcassona el 1326, 
i van tractar d'explicar !'arribada massiva de mestres francesos en aquests anys ambla crisi economica que patia el seu país i el 
comen1rament de la guerra deis Cent Anys ( «La Porta deis apostols. El taller arquitectónico ... », p. 225). 
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FIGURA 7: PORTA DELS AP◊STOLS DE L'ESGLÉSIA ARXIPRESTAL DE SANTA MARIA DE MORELLA 

en les mensules que sustenten les figures dels apos
tols, algunes amb trets humans i altres amb formes 
demoníaques. És fori;:a atractiva l'explicació que 
va fer d'elles Josep Alanya, tractant d'identificar 
en cada una un mestre d' obres de l' església, tenint 
en compte els episodis truculents que van prota
gonitzar alguns d'ells i que farien que se'ls com
parés amb éssers malefics. Així, la de la primera 
mensula de la dreta, amb orelles punxegudes, ales 
de drac i cara simiesca, seria Domingo Prunyo
nosa, mestre al carrec de les obres de l'arxiprestal 
i del veí convent de Sant Francesc, que el 27 d'abril 

de 1353 va assassinar un francisca a la capella de 
Santa Llúcia, acollint-se llavors al dret d'asil ecle
siastic i dirigint des d'aquell moment les obres 
sense sortir mai del recinte sagrat.38 I l'altra imatge 
que es troba sota la figura de sant Pau, també re
presentada amb urpes, orelles de rata penada i cos 
envoltat per flames, podría ser Pasqual de Vall, que 
l'any 1328 havia matat d'un cop d'espasa un ope
rari del temple dit Jaume de Ruvio, mentre que 
l'home que hi ha sota la segona mensula de la dreta 
podria ser Pere de Bonull.39 El problema és, no 
sols la manca de documentació, sinó la dilatada 

38 Josep ALANYA I ROIG, «Assassinat sacríleg d'un menoret a l'església de Santa Llúcia de Morella: un "casus iuris asyli" a 
la baixa edat mitjana», Boletín de Amigos de Morella y su Comarca, vol. XIII (1992-1993), p. 43-72 i vol. XIV (1994-1995), p. 
17-51; i del mateix autor, Urbanisme i vida a la Morella medieval (s. xm-xv), Morella, 2000, p. 108-109. La troballa de l'esquelet 
d'un home d'entre 20 i 25 anys, identificat amb el frare assassinat, fra Guillem Escola, ha donat encara major veracitat a la historia 
Gosé Manuel de A NTONIO Ü TAL, «El asesinato de Fray Guillem Escolá en la Morella del siglo XIV: un caso abierto», a Manuel 
POLO CERDA i Elisa GARCfA-PRóSPER (ed.), Investigaciones histórico-médicas sobre salud y enfermedad en el pasado, Actas del 
IX Congreso Nacional de Paleopatología, Morella (Castelló), 26-29 de septiembre de 2007, Valencia, 2009, p. 153-159). 

39 J. ALANYA, Urbanisme i v ida ... , p. 109-110. 



93 

JUAN VICENTE GARCÍA MAR.SILLA 

FIGURA8:JOANIPERELLOBET.APÓSTOLSDEL'ESGLÉSIADESANTAMARIADEGAND1A,AVUI 
CONSERVATS AL MNAC DE BARCELONA 

cronologia en que s'inscriuen tots aquests fets, 
mostra de la conflictivitat freqüent que de vegades 
envoltava una obra com aquesta de llarga durada, 
perque, de ser valida la suggestiva explicació d' A
lanya, caldria pensar en un programa coherent que 
tractés de sintetitzar d'alguna manera la turmen
tada historia del' edifici. I, quan haurien estat fetes 
dones aquestes talles? Sens dubte, en data molt 
posterior al 1353, fet que ens situaria davant d'un 
tercer taller, potser el mateix: que va fer la vei:na 
Porta de les Verges, on també apareixen mensules 
d'un estil prou semblant.40 La deis apostols era, en 
tot cas, }'única entrada des de l' exterior a una es
glésia arxiprestal que es troba adossada al coster 
de la muntanya i a la que obligatoriament s'acce
deix per un lateral. L' elecció del mateix tema que 
a la porta de l'Evangeli de la catedral de Valencia, 
o la dels peus de Tarragona, indica, en tot cas, el 
protagonisme que el Col·legi Apostolic tenia en 
aquest moment de la historia del cristianisme a 
casa nostra. 

I els conjunts apostolics proliferarien de fet 
per la geografía valenciana, tot seguint a més la 
mateixa forma d'execució, és adir, coma peces 
exemptes fetes al taller, que després eren enviades 
a l' obra on devien encaixar-se. El cas millor do
cumentat en aquest sentit el trobem a Gandia ja a 
finals del segle XIV, entre 1386 i 1388. En aquells 
anys es va executar la portada original deis peus 
de !'actual col·legiata, després desapareguda quan 
a finals del segle XV el temple va ser ampliat en dos 
trams sota el patrocini de la duquessa María En
ríquez i el mestratge de Pere Compte.41 La por
tada inicial, com deia, també devia disposar del 
seu propi apostolat, avui dispers entre el Museu 
Nacional d' Art de Catalunya i el Museu de Co
penhaguen, encara que alguns autors pensen que 
és més probable que les figures deis apostols se si
tuaren aquí a !'interior, al presbiteri, i no a la por
tada, fet que explicaria la bona conservació de la 
seva policromía (fig. 8).42 Tanmateix, seria un cas 
un tant insolit, més quan hi ha una Porta deis 

40 La presencia de retrats de rnestres d'obres a les seves realitzacions no és única aquí. En tenim per tota Europa, i a la rna
teixa catedral de Valencia Arturo Zaragozá ha proposat que Francesc Baldornar i Pere Compte són als capitells de !'Obra Nova 
que van fer tots dos (A. ZARAGOZA, Memorias olvidadas ... , p. 80-81). 

41 Vegeu Ximo C0MPANY i AntoniJ0SÉ I PITARCH, «La Col·legiata de Gandia, sociologia d'un espai», Ullal, núm. 4 (1983 ), 
p. 52-65, i Vicent PELLICER, Maite FRAMIS i Ximo COMPANY, «L'arquitectura de la Seu de Gandia com a fruít d'un entorn 
social i urba concret dins del context de la Corona d'Aragó, entre els segles XIV-XV», a El món urba a la Corona d'Aragó del 
1137 als decrets de Nova Planta. XVII Congrés d'Historia de la Corona d'Aragó, Barcelona-Poblet-Lleida, 7-12 de desembre 
de 2000, Barcelona, 2000, p. 845-852. 

42 Sílvia LLONCH PAUSAS, «Sobre les estatues d'apostols procedents de l'església de Santa Maria de Gandia», a Miscel·lania 
en homenatge a ]oan Ainaud de Lasarte, Barcelona, 1998, vol 1, p. 375-382. Vícent Pellicer subscriu aquesta hipotesi a Historia 
de l'Art de la Safor. Segles Xlll-XVIII, Gandia, 2007, p. 67. 
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Apostols al temple, i quan Joan Llobet va cobrar 
també, el 1391, per una imatge de «madona Santa 
Maria», la qual perfectament podia ocupar el seu 
lloc al centre de la portada, com ho feia a Valencia 
i Morella.43 

La confecció de les figures deis apostols va ser 
aquí un negoci pactat a destall entre el patró del' o
bra, el duc reial de Gandia Alfons el Vell, i els es
cultors, Joan i Pere Llobet. A Joan Llobet li van 
Hogar una casa perque hi treballés, anomenada en 
els documents «la posada del piquer>>, on un mu
sulma anomenat Chiquerem li va portar les pedres 
a principis del 1387. I cada dos o tres mesos lliu
rava un apostol, o dos o tres, tallats, a un preu per 
unitat de 30 florins (330 sous valencians). El pri
mer va ser sant Pau, després santJaume el menor, 
a continuació el major, i més tard sant Bartomeu i 
sant Andreu, sant Maties, etc. Mentrestant un pi
quer, Pere de Montblanc, anava proporcionant-li 
nous blocs que arrencava de la pedrera de Cotalba, 
on s'estava construint alhora el monestir jeronim 
que serviria com a mausoleu dels ducs, i diversos 
mudejars transportaven contínuament les dites pe
dres.44 El resultat són unes estatues de factura molt 
semblant, pero amb la capacitat ja d'individualit
zar els trets de cadascú, que encara conserven els 
colors que probablement els va atorgar Bernat de 
Vilaur, en aquells moments pintor del duc.45 D'una 
escala semblant a la humana, amb superfícies pla
nes i senzilles, es pot trobar una certa herencia llu
nyana de tallers del nord de Franc;a, i en concret 
Ximo Company les va lligar amb un sant Pau de 
]'església de Hondainville, al nord de París.46 

Una portalada amb genere 

Poc més tard, els tallers escultorics arrelats a 
Valencia degueren actuar de nou a Morella. Cap a 
1400 a l'arxiprestal de Santa Maria es va decidir 
obrir una segona porta al costat de la dels Apos
tols, pero més menuda i allunyada de la capc;alera, 
entre els dos primers contraforts del llene; sud del 
temple. És la que habitualment es coneix com a 
«Porta de les Verges» (fig. 9). Formalment no és 
gaire dif erent de la deis Apostols, i de fet sembla 
que el dissenyador, que alguns autors pensen que 
va ser un orfebre, es va basar clarament en aquella 
per oferir un acompanyament quasi mimetic. 
Mossen Milián la va relacionar amb l'argenter 
local Bernat de Santalínea, de qui diuen que estaría 
soterrat a prop.47 El cas és que hi ha paral·lelismes 
amb la porta de la sala capitular de la catedral de 
Tortosa o la de l'església parroquial d'Ulldecona.48 

Destaca sobretot el detallisme dels quadrifolis que 
emmarquen el gablet, i el timpa de tracería calada 
al mig del qual apareix la figura de santa Úrsula 
presidint la portada. Una vegada més, un segon ta
ller es va encarregar de !'estatuaria monumental, 
en aquest cas de les figures de les santes.49 La 
forma de moltes d' elles, amb el seu aspecte refinat, 
les cares ovalades, el front ampli, els seus llargs co
llars, el cap coronat i els minuciosos detalls de la 
roba i els ornaments, les acosten inevitablement de 
nou a figures de la capital del regne, com la Mare 
de Déu de la Providencia procedent de }'Hospital 
de Sacerdots Pobres de Valencia, o la del Miracle, 
que formava part del mateix conjunt i ara es troba 

0 Jaime CASTILLO SAINZ, Alfons el Vell. Duc Reial de Gandia, Gandia, 1999, p. 171. El preu, lleugerament superior al de 
les estatues deis apostols (335 sous front a 330), cambé encaixaria perfectament amb aquesta ubicació. 

44 Ibídem, p. 171-174. 
45 Vilaur ja es va despla~ar de Valencia a Gandia a fer algunes obres pera Alfons el Vell el 1382 (Arxiu del Regne de 

Valencia, Mestre Raciona~ 9.595, f. 54). El 1386 i 1387, coincidint ambla talla de les estatues, Vilaur estava cobrant del col-lector 
de les rendes del duc perla confecció d'un retaule pera Santjeroni de Cotalba i d'un altre pera la mateixa església de Gandia 
(Documents de la pintura valenciana ... , doc. 479 i 489, p. 285 i 289, datats respectivament el 19 de setembre de 1386 i en data 
indeterminada de 1387). Vilaur degué establir-se a Gandia, gracies a les contínues demandes d' Alfons el Vell, perque el 1391 la 
seva dona Pasquala, malalta, feia testament i deia estar casada amb «Bernat de Vilaur, pintor, vehín de la vila de Gandia», 
Ibídem, doc. 602, p. 352-353, 31 d'octubre de 1391. 

46 Ximo COMPANY, «El gotic valencia i Europa», a En tomo al 750 aniversario: antecedentes y consecuencias de la conquista 
de Valencia, vol. 2, Valencia, 1989, p. 374. 

47 Manuel MILIÁN Bo1x, «La Arciprestal de Morella», Vallivana, 1958, p. 148-160. 
48 Sobre la catedral de Tortosa: Victoria ALMUNI BALADA, La catedral de Tortosa als segles del gotic, Barcelona, 2007, 2 

vol. De la mateixa autora, sobre Ulldecona, «L'església parroquial de Sant Lluc d'Ulldecona dios del context de l'esti1 gotic a 
la Corona d'Aragó», Rails, núm. 20 (2003), p. 13-38. 

49 La millor aniilisi d'aquesta portada la trobem novament a Miquel Angel FUMANAL i David MONTOLIO, «La Porta de 
les Verges», a Lourdes de SANJOSÉ LLONGUERAS (coord.), La memoria daurada. Obradors de Morella, s. Xlll-XVI, Morella, 
2003, p. 290-297. 
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FIGURA 9: PORTA DE LES VER GES DE I:ESGLÉSIA ARXIPRESTAL 
DE SANTA MARIA DE MORELLA 

al Museu Diocesa de la dita ciutat, les quals s'han 
relacionat per les seves formes amb !'elegancia del 
món borgonyó.50 L'execució deu ser practicament 
contemporania de la porta, de cap als últims anys 
del segle XIV o principis del XV, de manera que aquí 
tenim probablement un cas de divisió del treball, 
entre un taller de la zona capa~ de fer el marc ar
quitectonic, i fins i tot les mensules amb diversos 
personatges representants, potser, de tipus socials 
de la Morella de !'epoca, pero poc virtuós per a les 

estatues exemptes; i la importació d'aquestes d'un 
taller establert a Valencia.51 

Tanmateix, la major incognita és, segurament, 
esbrinar per que era necessaria una segona porta i 
per que se li va assignar una iconografia femenina. 
D escartem en principi una asserció que es troba en
cara amb molta freqüencia i que relaciona aquestes 
Verges ambles Prudents i les Necies de la parabola 
de l' evangeli de sant Mateu, associada normalment 
amb el Judici Final (Mt 25, 1-13). Res no permet 
pensar en aixo aquí, perque no hi ha verges necies, 
i perque moltes són identificables amb una santa 
en concret. Sembla més bé una il·lustració lliure de 
la tematica de Santa Úrsula i les Onze Mil Verges, 
ja que aquesta santa és la que presideix el calat 
timpa. De fet, aquesta donzella d' origen germanic 
va veure com el seu culte s' expandia especialment 
des de la segona meitat del segle XIII, una expansió 
en la qua! va tenir un especial protagonisme el Cís
ter femení. Recordem que no massa lluny de Mo
rella es troba Vallbona de les Monges, i que 
l'església de Morella va tenir una especial relació, 
molt estreta i no sempre amistosa, amb monestirs 
cistercencs, especialment amb el masculí de Santa 
Maria de Benifassa. 52 El cas és que el culte a santa 
Ú rsula esta va present a la catedral de Barcelona des 
de 1257, donat que !'actual capella de Santa Llúcia 
estava també dedicada, entre a altres santes, a «les 
Onze Mil Verges».53 H i havia també una capella 
sota la seva advocació a la catedral de Tarragona 
des de la decada de 1340,54 i ara podem provar 
igualment la presencia d'una capella en honor a 
aquesta controvertida gentada de Verges a la cate
dral de Valencia almenys abans de 1395.55 

És el grup escultoric de Morella, pero, una ver
sió lliure del grup de santes, en la que hi ha algunes 
irrecognoscibles almenys actualment, que tal ve-

~ Vicent MONTESINOS GlMENO, «Virgen de la Providencia», fitxa 254 de l'exposició La Luz de las Imágenes, catedral de 
Valencia, 4 de febrero al 30 de junio de 1999, Valencia, 1999, vol. II, p. 268-269. 

51 J. ALANYA, Urbanisme i vida ... , p. 119-124. 
52 Vegeu els nombrosos conflictes que apareixen reflectits a Els annals del monestir i convent de Benifassa, de]oan Miquel 

Gisbert (Ed. de Manuel ANDREU (coord.), Victoria ALMUNI, Sandra ESCAMILLA, Ferran GRAU, Teresa IZQUIERDO i Manuel 
MILIAN), Benicarló, 2010. 

53 Fundada pe! bisbe de Barcelona Arnau de Gurb en aquest any, la seva advocació inicial era a la Mare de Déu, Santa 
Q uiteria, les Onze Mil Verges, i les santes Agata i Llúcia Uoan Francesc CABESTANY I FORT, «La Capella de Santa Llúcia», 
Lambard. Estudis d'Art Medieval, vol. VI (1991-1993), p . 163). 

54 Emma LIA1'1O, «Jaume Cascalls, escultor en Tarragona y Poblet», Reales Sitios, núm. 71 (1982), p. 65-75. Cascalls també 
és !'autor d'un retaule de Santa Úrsula a Lleida (Rosa ALCOY i Pere BESERAN, «La fortuna deJaume Cascalls en el context gi
roní», Estudi General, núm. 10 (1990), p. 95). 

55 En aquest any es van fer obres a diverses capelles de la Seu, entre elles la «Capella de les XI milia virginum», on es van 
posar set-centes rajoles, potser peral terrat (ACV, Llibres d''Obra, 1.474, llibre de 1395, f. 48 i 48v). 
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gada formaren part d'aquell anonim i multitudi
nari seguici de santa Úrsula, i altres amb uns atri
buts propis, com la santa Caterina, i probablement 
una santa Elena que es troba ara en una col·lecció 
particular. Es tracta, per tant, de dones santes, la 
majoria martirs, que tenen sobretot en comú la 
seva condició femenina. Potser no esta de més re
cordar que a penes uns anys abaos de quan supo
sadament es va fer aquesta portada, el 1396, un 
personatge tan influent a les terres valencianes 
com ara Francesc Eiximenis va escriure el seu Lli
bre de les dones, una obra moralitzadora que parla 
de l'educació de les dones cristianes en les dife
rents etapes de la seva vida i que, encara que se
gueix la línia de submissió del genere femení cap a 
les autoritats patriarcals propia d'aquesta epoca, 
no és ni de bon tros tan misogin com per exemple 
el posterior llibre homonim de Jaume Roig. Veiem 
de fet el que diu en un dels seus apartats: 

«gran follia havia en los homens qui, per 
milis guardar lurs muyllers, no volien que sa
bessin letres, con saber letres e molt ligir sia a 
la dona ocasió de saber molt de bé e de Her 
aquell més que neguna cosa del món; car lo 
saber letres fa a la dona los dits béns. E ultra 
a~o que lo marit se pot milis secretejar ab ella 
que no si ella no·n sap. Car si no·n sap e lo 
marit li escriu, per for~a ho ha a saber altre; e si 
mala vol ésser, més la'n poden destolre bons lli
bres que no la y poden empenyer ligir letres qui 
li vinguin. Car sens letres ab senyals e ab pa
raules dares e oscures d'una e d'altres se poden 
fer los mals, ne·y són necessaries letres».56 

I, no per casualitat, precisament el que té sobre 
les seves carnes la santa Úrsula del timpa és un lli
bre obert.57 Sabent que és impossible anar més 
enlla de subratllar aquestes coincidencies, em sem
bla una hipotesi plausible pensar que aquesta se
gona porta, més petita i llunyana de l' altar, 
dedicada a les dones, podia ser precisament el lloc 
per on es volgués que entraren a la missa les repre
sentants del sexe femení, degudament separades 
dels homes i més lluny que ells del' altar en un mo
ment en que la població de Morella creixia com 
mai, de la ma del comer~ de la llana amb la Tos
cana.58 Triar com a elements iconografics dones 
santes que els podrien servir de models de vida en
caixa perfectament amb aquesta vocació i amb 
l'ambient moralitzador i ordenador de la vida de 
la dona que encarna pels mateixos anys el llibre 
d'Eiximenis. 

Paral·lelament, es va completar la portada 
vei:na dels Apostols, a la qual es va afegir el gablet, 
la Mare de Déu amb el Nen del mainell, i les esce
nes de la coronació de Maria i episodis de la seva 
vida del timpa, relacionades amb la restauració de 
la mateixa porta després d'un incendi ocorregut el 
1354, pero que avan~aria a un ritme lent que el 
portaría fins a les primeres decades del segle xv, 
moment en que se su posa la participació de mem
bres de la família d'argenters dels Santalínea, com 
Bernat o el seu fill Bartomeu, o de la dels Xulbe i 
de Pere Segarra, el mestre de la volta rebaixada del 
cor i de !'estructura arquitectonica de la seva es
cala.59 Iconograficament aquests afegits són seos 
dubte els que millor encaixen ambla titularitat del 
temple, de Santa Maria, amb la seva coronació, la 

56 Francesc EIXIMENIS, lo libre de les Dones, edició a carrec de Frank N ACCARATO, Barcelona, 1981, vol. I, cap. LVI, 
p. 91-92. 

57 Sobre la iconografía de santes lectores, vegeu per exemple, María Antonia FR1AS, «La mujer en el arte cristiano bajome
dieval (siglos xm-xv)», Anuario Filosófico, núm. 26 (1993), p . 573-598, especialment p. 583-589. 

58 Carles RABASSA VAQUER, Conjuntura económica i desenvolupament comercial als Ports de Morella (seg/es x1v-xv), Tesi 
doctoral en microfitxa, Universitat de Valencia, 1996. 

59 Miquel Angel FUMANAL i David MONTOLÍO, «La Porta deis Aposcols. Taller de la Virgen del parteluz, tímpano, crestería, 
arquivolta con ángeles y figuras de la Anunciación, Isaías y Moisés», a Lourdes de SANJOSÉ LLONGUERAS (coord.), La memoria 
daurada. Obradors de Morella, s. XIII-XVI, Morella, 2003, p. 380-383. Sobre els Santalínea, vegeu Manuel BETl BONFILL, Los 
Santalínea, orfebres de Morella, Castelló de la Plana, 1928. Bernat ja havia actuat en ambits arquitectonics, coma la propera 
catedral de Tortosa, Victoria ALMUNI, «La imervenció de Bernat Santalínea a !'escultura arquitectonica de l'absis de la catedral 
de Tortosa», Butlletí de la Societat Castellonenca de Cultura, vol. LXXIX (2003), p. 109-135. Les relacions entre orfebrería i 
arquitectura, amb aquesta familia coma una de les més destacades representants d'aquesta fusió, han estat assenyalades en di
verses ocasions per Arturo ZARAGOZA, «La arquitectura gótica del Maestrazgo en tiempo del papa Luna», Ars Longa, núm. 5 
(1994), p. 99-109; o del mateix autor «Sueños de arquitecturas en el episodio gótico valenciano», Penyagolosa, vol. IV, epoca I 
(1999), p. 9-18; i «El control de la forma en la arquitectura medieval valenciana: dibujo y oficios artísticos durante los siglos 
xm y XIV», a Historia de la Ciudad VI. Proyecto y complejidad, Valencia, 2010, p. 81-101. 
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narració dels episodis del Cicle de la Nativitat, des 
de l' Anunciació a la Fugida a Egipte, i el paper de 
mitjancera de la salvació que destaca la seva pre
sencia al bell mig de la porta, seguint tants exem
ples dels dos costats dels Pirineus. 

El predomini de l'austeritat arquitectonica 

No sembla que fos tanmateix aquesta epoca 
molt propícia pera les portades figurades a l'antic 
regne de Valencia. No hem d'oblidar que la pre
sencia de !'escultura al gotic valencia no fou mai 
capdavantera, segurament perque l'arquitectura 
gotica mediterrania no proporciona grans super
fícies per al llui:ment dels escultors, fet que impe
diría la consolidació d'una veritable escola de 
tallistes locals, i suposaria el recurs freqüent a mes
tres forans. Coma conseqüencia, i tancant el cercle 
viciós, la majoria de les portes de les esglésies va
lencianes van recórrer el menys possible als com
plexos programes iconografics i, com ja hem vist, 
molt sovint les seves fabriques complementaren la 
decoració amb estatues exemptes instal·lades pos
teriorment al seu marc amb subjeccions de ferro i 
soldadures de plom. 

Així, tampoc no hi hagué una abundancia de 
retaules de pedra, com la que es podia veure a Ca
talunya o Aragó. Només al nord del país aquests 
tenien una certa forc;a, front a l'aclaparador pre
domini deis retaules de fusta pintats en tot el 
regne, de manera que la demanda escultorica va 
restar redui'da practicament als sarcofags i a l' or
namentació de capelles funeraries. Les portades 
que es fan durant la primera meitat del segle XV no 
es caracteritzen, dones, per una exuberant escul
tura figurativa, sinó més aviat per l'austeritat i per 
la puresa de les línies de les seves traceries cegues 
o «claraboies». Així treballava per exemple Pere 
Balaguer, autor de la porta del' Aula Capitular de 
la catedral de Valencia, iniciada el 1424, on fa un 
accés amb traceries lobulades, cresteries vegetals i 
allargades arcuacions cegues que recorden el re
pertori ornamental de la que, potser, fou la seva 
obra més reeixida, el portal de Serrans de la mura
lla de Valencia, que també té evidents semblances 

FIGURA 10: PERE BALAGUER. PORTAD' ACCÉS A L'AULA CAPI
TULAR DE LA CATEDRAL DE VAÜNCIA 

amb la porta del Mercat del mur sud de Santa 
Maria de Gandia, construi:da amb quasi toca pro
babilitat per ell mateix (fig. 10 i 11).60 Les dues 
portades es caracteritzen per emmarcar el gablet 
amb una mena de panell de claraboia amb allargats 
ares cecs coronats amb folles trilobades, com a la 
dita Porta de Serrans. A Gandia, les úniques figu
res són un cor de petits angelets que s'incrusten 
entre dosserets en l'arquivolta central i una Mare 
de Déu seient al gablet. La de Valencia presenta, 
en canvi, voluminosos florons coronant el gablet, 
mentre que sobre la porta es va disposar més tard 
el rosetó trevolat i en ell la imatge de la Mare de 
Déu i uns angels turiferaris. Tant el rosetó, per un 
costat, com les imatges per un altre, són reutilitzats 
probablement de la portada original dels peus de 
la catedral, que seria substitui:da per l'actual fac;ana 

60 Amadeo SERRA D ESFILIS i Matilde MIQUEL JUAN, «Pere Balaguer y la arquitectura valenciana entre los siglos XIV y XV», 
a Historia de la Ciudad IV. Memoria Urbana, 2005, p. 90-11 O. Sobre la de Gandia, V. PELLICER, Op. cit., p. 52-55, encara que 
aquest autor atribueix les dues a Joan Franch. 
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FIGURA 11: PERE BALAGUER (ATRIBUIDA). PORTA DEL MER
CAT DE SANTA MARIA DE GANDIA, AVUI COL·LEGIATA 

barroca, i en el conjunt escultoric destaca el Nen 
portant un coloro o un pardal a les mans, que ha 
estat interpretat tant com l'Esperit Sant com 
també la representació de l'anima humana en les 
mans de Déu, una tematica molt present igualment 
a la pintura des de les primeres icones importades 
a Valencia en el segle xm.61 

Tampoc, al sud del regne, les portes que es fan 
en aquest període abunden en decoració figura
tiva. La portalada més antiga de la catedral d'O 
riola, l'anomenada de les Cadenes (fig. 12), per 
situar-se, un recinte de reunió del consell emmar
cat per elles, és del segle XIV i la poca decoració fi
gurativa que presenta són animals fantastics que es 
troben als capitells, pero destaca sobretot per l' in
tradós engrelat de l'arc, d'influencia islamica, i les 
curioses finestres amb traceries figurades a la ter
cera arquivolta. Les empentes en el mur mostren, 

FIGURA 12: PORTA DE LES CADENES DE LA CATEDRAL DE 
SANTA MARIA D'ORIOLA 

tanmateix, que hi hagué un gablet en el seu origen, 
fet que faria que aquesta porta no fos tant diferent 
a les que estem veient a Valencia o Gandia. Quel
com més tardana és la porta del Loreto, ornada 
amb petites figures d'angels músics sota diminuts 
dosserets que van inclinant-se amb l'arc. Aquí 
també una reforma del segle XVI, en concret de 
1580, va eliminar el mainell i va posar al seu lloc 
una llinda classicista.62 

La senzillesa és, dones, la norma en la major 
pare de les portes d'aquest segle. Els conjunts es
cultorics no són gaire complexos, i si de cas po
dríem destacar el que resta de la portada de 
l'església major de la Cartoixa de Valldecrist, dita 
de Nostra Senyora dels Angels, on, sobre l'arc 
d 'entrada, encara es poden distingir les figures, ara 
decapitades i molt malmeses, del Crist entronitzat 
al centre, i dues figures agenollades, suposem que 
de Maria i santJoan Baptista, titulars de l'església, 
encabits en una ampla fornícula amb forma de 

61 Com la Mare de Déu de Moncolivet (Nuria BLAYA (ed.), Oriente en Occidente. Antiguos iconos valencianos, Valencia, 
2000). 

62 Francisco Javier SANCHEZ PORTAS, «Catedral de Orihuela», a La España Gótica. Valencia y Murcia, Madrid, 1989, 
p. 531-537. 
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dosser de tela que podria recordar vagament les 
escultures de la Borgonya, i en concret d'una altra 
cartoixa, la de Champmol, vint anys anterior.63 

També degué ser molt auster en quant a figu
ració l'accés principal de santa Maria de Castelló, 
obra de Miquel Garcia cap a la decada de 1420, que 
va ser refet dins d'una fa~ana totalment inventada, 
amb les mateixes pedres, després que es destruís el 
temple durant la Guerra Civil. Es tracta igualment 
en aquesta ocasió d'un gran are atrompetat rema
tat per una tracería conopial i coronat per una 
crestería de cercles amb formes flamígeres del 
gotic tarda.64 Tanmateix, curiosament sembla que 
a Castelló sí que hi va haver alguna discussió al 
voltant del «senyal de Salamó» que hi havia sobre 
l'anomenada «porta xiqua» que s'havia fet ambla 
darrera ampliació de l'església, de manera que el 
23 de juny de 1420 els jurats de la vila van decidir 
«que sie desffeyt e que y sia mesa una ymatge de 
Santa Maria».65 Potser la pervivencia d'un impor
tant call o barri jueu a la vila de la Plana al llarg de 
quasi tot el segle XV faria més patent aquí l'aparent 
contradicció a uns habitants no gaire versats en 
subtileses teologiques que justificaren la peculiar 
forma del rosetó.66 

A la capital del regne, perla seva part, no resta 
més portada d'una església parroquial d'aquesta 
epoca que la dels peus de Sant Nicolau i Sant Pere 
Marcir, desprovei:da ara de les dues figures que, 
sobre mensules, deurien flanquejar-la, i que pro
bablement serien les deis dos titulars més una 
Anunciació al centre (fig. 13 ). Coneixem perfecta
ment la cronologia d'aquesta porta perque conser
vem per un costat un llibre de fabrica de l'església 
de l'any 1455, en que precisament l'obrer de la 
parroquia era el famós metge i lletraferit Jaume 
Roig, que va dur els comptes de l'ampliació cap als 
peus del temple i va indicar els parroquians que 

FIGURA 13: BERNAT DE RIUS. PORTA DELS PEUS DE L'ESGLÉSIA 
PARROQUIAL DE SANT NICOLAU I SANT PERE MARTIR DE VA
LENCIA 

més diners van posar-hi, com el batlle general Be
renguer Mercader; i perque posteriorment he 
pogut trobar els documents de les compres dels 
materials pera la porta, ja en 1464, que en diuen 
que el mestre d'obres, i per tant l'autor de la por
tada, era un tal Bernat de Rius, que l'havia contra
ctada a destall i cobrava periodicament per ella 
cada dos dissabtes entre 10 i 20 lliures.67 La seva 
obra és d'una austeritat absoluta, amb les arqui-

6l Josep Maria GóMEZ I LOZANO, La Cartuja de Vall de Crist y su Iglesia Mayor. Aproximación a su reconstrucción gráfica, 
dins la col·lecció Analecta Cartusiana, 177, 2 vol., Salzburg-Villavieja, 2003. Sobre Champmol, vegeu Renace PROCHNO, Die 
Kartause von Champmol: Grablege der burgundischen Herzoge 1364-1477, Berlín, 2002. 

64 Manuel SANZ DE BREMOND BLASCO, «La iglesia arciprestal de Santa María de Castellón», Butlletí de la Societat Caste
llonenca de Cultura, vol. XIX (1944), p. 153-165; vol. XX (1944), p. 33-48 i 222-230; vol. XXI (1945), p. 196-204; vol. XXII 
(1946), p. 429-431; i vol. XXII (1947), p. 66-70, 137-142 i 301-311. 

65 Arxiu Municipal de Castelló (AMC), Llibres de Consells, 9, 23 de juny de 1420. 
66 Sobre la jueria de Castelló, José Ramón MAGDALENA N OMDEDEU, La aljama de judíos de Castellón de la Plana en la 

Baja Edad Media, Castelló de la Plana, 1978; i del mateix autor, Three ]ewish Communities in the Medieval Kingdom of Va
lencia: Burriana, Castellón de la Plana, Villarreal, Jerusalem, 1990. 

67 Arxiu de Protocols del Patriarca de Valencia (APPV), Protocols de Mateu Eivissa, 23.832, dissabte 3 i dissabte 24 de 
man; de 1464. El Llibre de Fabrica conservat va ser objecte d'una tesina de llicenciatura de Salvador G1SBERT TREus, El llibre 
de Fabrica de Jaume Roig, Valencia, Universitat de Valencia, 1978. 



-100 

ACCESS0S A L'INFINIT. LES P0RTALADES GÓTIQUES VALENCIANES I LA SEVA IC0N0GRAFIA 

voltes nues i les primes columnetes deis muntants, 
i si de cas el que crida l' atenció és la representació 
que veiem sota la cúspide de l'arc conopial, un tros 
de carn sobre un plat, que en el llibre d'obres ma
teix s'explica que es va posar en record d'un mira
ele que suposadament va ocórrer al temple, on una 
dona molt devota de sant Pere Marcir va parir un 
fetus sense forma humana, i el va portar a !'altar 
on el sacerdot deia missa, de manera que, en arri
bar a la comunió, i malgrat que havien passat mol
tes hores sense donar senyals de vida, trencant la 
tela en que estava embolicat, va sortir un nen «tan 
bell com un angel».68 Més enlla de la interpretació 
d'aquest miracle, i que coses semblants s'atribu1en 
a l'altre patró del temple, sant Nicolau, el fet de 
posar allo sobre la porta d'entrada no fa sinó re
cordar el que deiem al principi, i és el fet que la 
portada devia ser l'accés a un món de meravelles, 
un món on tot és possible, i on es manifesta de 
forma especial la gracia divina. El recordatori, més 
o menys llegendari, acomplia aquí aquesta funció 
d'una forma molt directa, molt propera a la sensi
bilitat del ve10atge d'aquesta parroquia. 

Escuts, majoliques i cavalls. La varietat de 
solucions de la tardor del segle XV 

La severitat decorativa d'aquesta centúria és 
una mica menys evident a la zona sud del regne, la 
més influida per les ve'ines formes del gotic florit 
castella, que es manifesta també a les esglésies, lla
vors castellanes, de Requena i Utiel. A Oriola, per 
exemple, es fa en les últimes decades del segle l' es
glésia de Santiago (fig. 14), un sant de molt més 
predicament a la Corona de Castella que a la d' A
ragó i que, inspirant-se en formes com la portada 
de la catedral de Múrcia, disposa un ample are 
atrompetat i coronat per un are conopial rematat 
per una creu decorada amb formes vegetals que no 
és gaire diferent a la porta posterior de la Llotja de 
Valencia.69 En canvi, és molt més flamígera i més 

FIGURA 14: PORTA DE L'ESGLÉSIA DE SANTIAGO D'ORIOLA 

«castellana» la galería d'arquets conopials que co
rona la fa<;ana. Destaca, a més, la rotunda imatge 
del Santiago pelegrí que apareix al mainell, encara 
que !'actual és una copia posterior a la Guerra 
Civil, la qua! recorda que aquest temple era de 
l'orde del mateix nom; i també la importancia que 
es dona a l'heraldica reía!, que ocupa tot el timpa 
amb l'escut sostingut per l'aguila i el jou -amb el 
tanto monta- i les fletxes de la parella reial, símbol 
del fet que aquí van celebrar corts els monarques 
el 1488 i que l'església ostentava la seva protecció. 
I recordem que, al contrari del que se sol dir, el jou 
és el símbol de Ferran i les fletxes d'Isabel, perque 
en l'emblematica cavalleresca el més normal era 
agafar per a l' emblema propi el nom de la persona 
amada.70 L'heraldica sera de fet un deis temes fa-

68 El mateix Roig al seu !libre de comptes es fa resso d'aquesta historia (S. GISBERT, Op. cit., p. LIX-LXI). Posteriorment, 
la tradició ha canviat aquest sant per l'altre, Sant Nicolau. 

69 Francisco Javier SANCHEZ PORTAS, «Iglesia de Santiago», a La España gótica. Valencia y Murcia, Madrid, 1989, p. 542-
544. La riquesa d'aquesta «encomienda» de l'orde de Santiago va ser provada per l'estudi de Miguel R0DRIGUEZ LL0PIS, «Pro
piedades y remas de la Orden de Santiago en Orihuela durante la Baja Edad Media», Anales de la Universidad de Alicante. 
H istoria Medieval, núm. 12 (1999), p. 237-248. 

70 Sagrario LóPEZ POZA, «Empresas o divisas de Isabel de Castilla y Fernando de Aragón (los Reyes Católicos»,Janus, 
núm. 1 (2012), p. 1-38. 
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vorits de les portades d'aquestes dates al voltant 
de 1500. Així, quan es va fer la de l'església de Sant 
Martí de Callosa de Segura, un temple ja renaixen
tista pero amb portalada gotica, els escuts de Car
les Vi de la mateixa vila en aquest cas hi foren ben 
presents, com a símbols del desig de la vila de se
gregar-se del terme d'Oriola. De fet, l'església, al 
contrari del que era habitual, va comen~ar la seva 
edificació pels peus, per tal de tenir enllestida el 
més aviat possible aquesta portada i demostrar així 
el seu interes en aconseguir el reconeixement com 
a municipi independent.71 

Els missatges de l'heraldica, sublimats en tot 
aquest període del final de l'Edat Mitjana, van ser 
sobretot una obsessió de les famílies que precisa
ment tenien uns orígens més recents i volien d'al
guna manera reivindicar la seva ascendencia i imitar 
els models de comportament de la noblesa més ar
relada. Els escuts comem;aren així a fer-se cada ve
gada més grans en les portalades del palaus, així 
com els lemes i missatges més o menys codificats, 
propis de la cultura cavalleresca. El desaparegut 
palau dels Sorells, a Valencia, la porta principal del 
qual es troba ara a la Galería Parmeggiani de Reg
gio Emilia, presenta entre l'arc carpanel de la porta, 
i el conopial que el corona, l'escut dels Sorell
Aguiló amb un elm per sobre, i per damunt de l'al
fo; que el rodeja, la llegenda en castella «lo que 
tenemos fallece y el bien obrar no fenece» sobre 
dos feixos de blac, símbol de la prosperitat d'a
questa família enriquida a finals del XV i que aca
bava d'arribar a la noblesa quan va ordenar la 
construcció d'aquest palau i la refacció del que hi 
havia al seu senyoriu que acabaven de comprar, el 
que encara es diu Albalat dels Sorells. Dins del 
palau, de fet, hi havia una altra portada important 
al' entrada de la capella privada, avui conservada al 
Louvre, el qual la va comprar quan es va incendiar 
el palau el 1878. El tema torna en aquest cas a ser 
religiós, com és logic, i representa l' Anunciació 
amb els dos protagonistes als costats de la gran creu 

florejada que remata la porta. Atribui'da a Pere 
Compte, aquesta porta conserva part de la policro
mía, idos nus d'aparen~a cambé heraldica amb fi
lacteris que contenen el lema ipsa me consolata sunt 
( em donaran consol). El bust d'un altre angel se 
situa aquí sota la cimera de l'arc conopial i sembla 
rebre aquells que entraven a orar a la capella.72 

Els angels són, de fet, una tematica recurrent 
de les portades gotiques valencianes i, com ja hem 
vist, els angels músics especialment, que solien 
composar un cor que lloava Déu i marcava l'inici 
del lloc en el qual tothom devia fer el mateix que 
ells. Així ho podem veure també en la capella de 
!'Hospital Major de Pobres de Xativa. La portada 
que entra directament a la capella des del carrer és 
la més antiga de l' edifici. En ella, com és habitual 
en aquesta epoca, dos grans pinacles emmarquen 
la porta i sobre l'arc conopial se situen sis angels 
tocant diversos instruments, més un sete que sosté 
!'emblema de la Verge, un escut amb una M, men
tre a dalt una Mare de Déu amb el Nen dins d'una 
fornícula és flanquejada per altres quatre angels, 
dos dels quals són en realitat minúscules mensules 
(fig. 15). Es conserva part del blau i el roig de la 
policromía, resta del que deuria ser un esclat de 
colors al carrer medieval, que segons José Luis 
Navarro podría ser el de la Corretgeria, i no la 
pla~a actual, i haver estat traslladat posteriorment, 
pero sobretot el que hi veiem és un autentic con
cert que solemnitza !'entrada al petit temple de 
]'hospital, una recepció a la dimensió celestial, 

• presidida pel Nen Jesús isa Mare. Es tracta d'una 
porta excepcional dins de l'ambient valencia, en 
la qual els angels estan en realitat substituint les 
habituals cardines de les portes de l'epoca, cosa 
que només troba paral·lelismes en algunes esglé
sies de Napols, com la porta central de la mateixa 
catedral.73 

Un poc més tard, entre 1500 i 1507, es va fer la 
nova portada dels peus de la col·legiata de Gandia, 
atribu:ida a Pere Compte i on, de la mateixa manera 

71 Antonio BALLESTER Ru1z, «La insigne arciprestal iglesia de San Martín, de Callosa de Segura», Archivo de Arte Valen
ciano, núm. 47 (1976), p. 84-86. 

72 Sobre el palau i aquestes portades, vegeu: Federico Javier lBORRA BERNAD i Arturo ZARAGOZA CATALÁN, «El palacio 
de mosén Sorell en Valencia», a Eduard MIRA i Arturo ZARAGOZA (ed.), Una arquitectura gótica mediterránea, Valencia, 2003, 
vol. 2, p. 205-216; i sobre el construi:t a Albalat deis Sorells, Mateu RODRIGO L1ZONDO, «Els senyor medievals d'Albalat deis 
Sorells i la construcció del castell. Nota cronologica», Saitabi, núm. 59 (2009), p. 37- 69. 

n José Luis NAVARRO, «Portada Gótica del Hospital de Xativa», a Ximo COMPANY, Vicem PoNs i Joan ALIAGA (ed.), 
Catálogo de la Exposición La Llum de les Jmatges. Lux Mundi, Xativa 2007, Valencia, 2007, p. 282-284. Sobre la catedral de 
Napols, Ersilia CARELLI i Stephano de MARTINO, Santa Maria Donnaregina in Napoli, Napols, 1975. 
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FIGURA 15: PORTADA DE LA CAPELLA DE L'HOSPITAL MAJOR 
DE POBRES DE xATIVA. DETALL DEL TIMPA 

que a Xativa, !'escultura exempta tenia un gran 
protagonisme, amb una Mare de Déu sobre el mai
nell, sant Pere i sant Pau als costats, i dalt un Déu 
Pare entre figures més petites de sant Miquel i sant 
Rafael. Les monumentals figures s'atribui:en a 
Damia Forment, encara que van ser destrui:des du
rant la guerra i substitui:des no fa molt per repli
ques. Presenten certes semblances amb l' escultura 
flamenca coetania, pero no serien un cas ai:llat, ja 
que, per exemple, la desapareguda capella deis 
Borja de la col·legiata de Xativa mostrava també 
interessants elements escultorics, conservats en 
part, de manera que el patrocini d'aquesta impor
tant nissaga <legué ser clau per a la pervivencia 
d'una escultura monumental, i aquí s'exposa una 
vegada més amb el seu escut i el de la família Enrí
quez, a la qual pertanyia la duquessa Maria, vídua 
de Joan de Borja, que va patrocinar la porta.74 

FIGURA 16: PORTA PRINCIPAL DEL MONESTIR DE LA TRJNITAT 
DE VALENCIA (LA PE<;:A CERAMICA ORJGINAL ARA AL MUSEU 
DE CERAMICA I ARTS SUMPTUARIES GONZÁLEZ MARTf). 

Semblant paper protagonista de la Mare de 
Déu presenta l'entrada al temple del monestir de 
la Trinitat de Valencia, un convent de clarisses de 
clausura. Tornat a fundar per la reina Maria de 
Castella, esposa d'Alfons el Magnanim, sobre un 
antic convent masculí dels trinitaris, era aquest un 
cenobi on solien professar dones de les famílies 
més nobles i riques del regne, inclosa una filla bas
tarda de Ferran el Catolic, o la celeberrima sor Isa
bel de Villena, que va ser abadessa i va escriure-hi 
el seu famós Vita Christi.75 Directament relacio
nada amb aquesta riquesa i ambla notorietat d'a
questes dones és el recurs a un sistema decoratiu 
d'importació pera la porta, que suposava una ra
dical novetat en l'ambient del gotic valencia: es 
tracta de l'encastat d'un medalló de cera.mica vi-

74 Ximo COMPANY i Vicent PELLICER, «Les empreses arcístiques de Roderic de Borja a Gandia i Valencia», aJosep Anroni 
G1SBERT (ed.), Sucre & Borja. la canyamel deis Ducs, Alacant, 2000, p. 229-249. 

71 Daniel BENITO GOERLICH, El Real Monasterio de la Santísima Trinidad de Valencia: historia y arte, Valencia, 2008 
(2ª edició). 
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FIGURA 17: PIETER VAN BECKERE. CONJUNT DE SANT MARTÍ I EL POBRE DE LA PORTADA DE 
L'ESGLÉSIA PARROQUIAL DE SANT MARTf I SANT ANTONI ABAT DE VALENCIA 

driada directament importat de Florencia, que se
gueix les formes de la mole preuada manufactura 
deis della Robbia, encara que els especialistes afir
men que més bé seria una obra d'una altra família 
de continuadors i competidors a la ciutat de 
l'Arno: els Buglioni (fig. 16). Una tradició antiga 
diu que va ser el mateix Alfons el Magnanim qui 
va enviar aquest tondo des d'Italia com a present 
per a la seva dona. És facil que aixo no sigui més 
que una llegenda, perque actualment els conserva
dors del museu on es conserva actualment l' origi
nal, el de Ceramica i Arts Sumptuaries «González 
Martí», el situen més aviat cap a 1510.76 Pero en
cara en aquesta data el ric i exclusiu convent feia 
present a Valencia, en una porta pensada segons 
els canons vigents a la ciutat i al seu regne en 
aquesta epoca -amb els pinacles en posició obliqua 
als costats, l'arc conopial i els florons de remat-, 
una tecnica decorativa que rarament es podia 
veure llavors fora d'Italia, i que tractava, a través 

de la terracota acolorida, d'unir el relleu i la pin
tura. Com en les primeres obres, es feia compati
ble en una portada valenciana una estructura 
arquitectonica feta previament amb una pe~a figu
rativa afegida més tard, que a més en aquest cas es
tava buscant clarament !'impacte de la novetat, 
lligat al patrocini reial que sempre volia estar al 
capdavant en tot aUo que fos innovació estetica. 

La competitivitat de l'alta societat valenciana 
de finals del segle XV estaría darrere d'aquesta 
ansia de novetat, coro ho estava cambé una altra 
agosarada aposta per a una altra portalada de la 
capital del regne: l'exposició d'un gran conjuntes
cultoric de bronze sobre la porta de l' església par
roquial de sant Martí, el 1495 (fig. 17).77 

Encarregat per un parroquia acabalat, Vicent Pe
narroja, noble i cavaller de l'orde de Santiago per
tanyent a una família que posse:ia capella a 
!'interior del temple des de 1438, el conjunt, que 
inclou sant Marcí a cavall tallant la capa i campar-

16 Museu de Ceramica i Ares Sumptuaries González Martí, ficxa d'invencari CE1/01523, consultada a <http://ceres.mcu. 
es/pages> 1'1 de novembre de 2015. 

77 Fernando PINGARRÓN-ESA1N SECO, «El grupo ecuestre de san Martín en la parroquia valenciana de su nombre», Ars 
Longa, núm. 18 (2009), p. 91 -107. 



104 

AccESSOS A L'rNFlNIT. LES PORTALADES GÓTIQUES VALENCIANES l LA SEVA ICONOGRAFIA 

tint-la amb el pobre que es troba darrere d'ell, va 
ser fos en alguna ciutat de Flandes, encara que, 
com va subratllar Joaquín Yarza, aquestes enor
mes estatues eqüestres de bronze només es podien 
veure per aquelles dates a Italia, amb la qual cosa 
seria possible que el disseny original vingués d'a
llí, i que l'operació es fes als Pai:sos Baixos per ma 
d'un tal Pieter van Beckere.78 El cas és que aquest 
monumental conjunt, que costa ni més ni menys 
que 7.133 sous, com el preu de sis o set cases a la 
ciutat, presidiría la portada de l' església, per sobre 
de dues estatues -aquestes tradicionals de pedra
de santa Elena i sant Antoni abat que hi hauria 
sobre dos pedestals situats als muntants de la 
porta. Aquell conjunt, en una porta atrompetada 
que deuria ser bastant profunda per acollir l' esta
tua de bronze dins d'un timpa en are apuntat per 
sota del rosetó, va ser profundament transformat 
en el segle XVIII per fer un immafront barroc. 
Amb tot, el sant Martí amb el seu cavall continua 
alla dalt, i segueix impactant el vianant com segu
rament va voler el seu patrocinador i els obrers de 
la parroquia, que rivalitzaven entre altres amb la 
molt propera i rica església de Santa Caterina, 
mostrant a la portada un programa escultoric com 
mai no s'havia vist cap a la ciutat. 

Així dones, el que veiem al llarg deis últims se
gles de l'Edat Mitjana a les esglésies valencianes és 
com a la funció inicial de la porta del temple coma 
accés a la Casa de Déu, comuna mena d'anunci del 
regne deis cels, es va afegir amb el temps una valo
ració intrínseca de la fas;ana, coma element ben vi
sible dins del conjunt urba. Era, per tant, un espai 
perfecte per emetre missatges que arribaren facil
ment a tothom, i no sois els propiament religiosos, 
sinó que, amb ells, es filtrava més o menys subli
minalment una informació de gran importancia so
cial, sovint relacionada amb la figura de qui havia 
patrocinat l' obra. Ja fosa través de l'heraldica, del 
sant eponim, o simplement de la novetat tecnica o 
estetica que aportava la figuració de la fas;ana, s' es
cava demostrant el poder, la riquesa, la cultura i la 
pietat del comitent, de sobres conegut per tots en 
l'ambit local, i allo va ser, d'alguna manera, la fors;a 
motriu de les innovacions artístiques en aquests es
país tan importants, autentica «pantalla publicita
ria» de persones i llinatges en aquells segles. En 
part també per aixo, i per les mateixes limitacions 
artístiques deis mestres, o economiques deis patro
cinadors, les portalades valencianes del gotic van 
ser alhora una realitat dina.mica, sotmesa sovint a 
canvis, a afegiments i a reformes que en molts casos 
han esborrat la mateixa porta gotica per substituir
la per una altra posterior, pero que en si mateixos 
són fenomens fors;a interessants per tal de com
prendre historicament el nostre patrimoni i d'inte
grar-lo en la nostra consciencia coma poble. 

78 Joaquín YARZA LUACES, «Tendencias del arte en la Corona de Aragón c. 1500. M ovilidad de los artistas», a Rafael 
N ARBONA (ed .), X VIII C ongrés d'História de la Corona d 'Aragó, Valencia 2004, vol. 2, Valencia, 2005, p. 1.611-1.647, es
pecialment p. 1.617. 




